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SINTA O VENTO NA VARANDA!
Varanda é um lugar da casa onde a gente se
sente a vontade. Lugar de trocar idéias,
contemplar o mundo e arejar. A fotografia é o
nosso modo de ver, nosso modo de vida, de
ser e estar no mundo. Sabemos que a parte
esta no todo, que esta na parte. Por isso,
aqui a fotografia é transversal. Ela esta na
arte, na gastronomia, na literatura, no
cinema, na filosofia, na biologia, mas acima
de tudo, estd em nds. Puxe a cadeira e
sinta-se a vontade!

® PROPOSTA

A Varanda é uma empresa de produgao
cultural, com foco em fotografia, que tem
como proposta produzir atividades
multidisciplinares e interessantes, tais como
workshops, projetos de exposicéo,
langamentos de livros, palestras, etc.
Cadastre-se em nosso site para receber a
newsletter e fique sabendo as novidades que
vém por ail

INFORMACOES:
CURSOS@LANAVARANDA.COM
618273 - 0160

WWW.LANAVARANDA.COM

o
PROJETOS CULTURAIS
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INTERVIR

(editorial)

O Zine IN.CA [intervengébes Criticas] chega a seu
segundo numero como um projeto em evolugéo.
O processo de edigdo tornou-se mais complexo,
0 que exigiu maior dedicagcdo e cuidado. Nesse
numero, Juliana Bessa passou a integrar o editorial
do zine. E ndo deve parar por ai. Ao longo dos prox-
imos meses deveremos formar um comité editorial
e agregar mais pessoas interessadas em colaborar
com o amadurecimento da publicagao.
°

A ideia que motiva a existéncia de IN.CA é, na ver-
dade, um tanto simples, e cremos estar sintetizada
em seu titulo, embora ele ainda intrigue uma parte
do publico. Uma breve explicagdo talvez desfaca
as duvidas.

O nome IN.CA é simplesmente uma contragdo do
conceito motriz do zine: Intervencdes Criticas. Mas
0 que entendemos por “intervencéo critica”? Uma
intervencéo critica € nada menos que uma forma de
marcacgdo do tempo, de pontuacéo ou de inflexao.
Uma intervengdo critica € uma maneira de inter-
romper a ilusdo do fluxo continuo do tempo e de
criar artefatos para reflexao.

Em outras palavras, uma intervencao critica é uma
tentativa de resistir a inércia da vida sob a cultura
do capitalismo, onde a luta diaria pela sobrevivén-
cia, a ocupacdo com as atividades do labor, e as
inimeras formas de violéncia direta e/ou simbdlica
(o sexismo, o racismo, a opressdao econdmica, a
supressao das possibilidades de auto-expressao,
a imposigao da limitagcdo da criatividade, e todos
os tipos de assédio moral) sdo representadas como
uma espécie de natureza, onde ndo haveria saida
ou alternativa que nédo aceitar o rolo compressor da
homogeneizagdo das subjetividades.

Intervir criticamente, portanto, significa agir sobre
essa temporalidade colocando sob suspensdo os
pressupostos que essa cultura impée como auto-
evidentes. Significa colocar essa temporalidade
entre paréntesis, e transforma-la em objeto de re-
flexdo, questionamento e compreensdo. Porque
transformando-a em objeto é possivel evidenciar
seus limites, suas fronteiras, suas bordas e dobras
e compreender que, em muitos casos, pode haver
um lado de fora, pode existir outras possibilidades,
outras alternativas e outras temporalidades. Reali-
zar uma intervencdo no tempo é uma tentativa de
recordar que as temporalidades séo invengdes hu-
manas.

O objetivo de uma intervencdo critica, em certo
sentido, é reinventar a esperanca, € ndo realizar
a transformacao final do mundo. O que resulta de
uma intervencado no tempo é a lembranca de que o
mundo e a vida, por dificeis e complexas que sejam,
permanecem abertos, e que a histéria ndo acabou.

Diversas tradigbes da fotografia ha mais de um sé-
culo produzem tal tipo de interveng¢ao. Manipulando
o tempo a fotografia renovou o modo como vemos
a cidade, as pessoas, a paisagem, a guerra, o tra-
balho, a dor, a politica, o erotismo, a morte e tantos
outros aspectos fundamentais da vida. E com essa
renovacdo produziu importantes inflexdes no curso
“natural” das coisas, seja por meio do fotojornalis-
mo e da fotografia documental, com sua linguagem
referencial; seja através da apropriagao artistica da
fotografia e suas incursdes nas paisagens interi-
ores, na subjetividade, no inconsciente, na explora-
¢ao da recusa da representacado e na producéo do

evento fotografico ou da imagem autoreferencial.
[ ]
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Assim, a ideia/conceito que da nome ao zine é mais
uma descricdo daquilo ja que é proéprio da fotogra-
fia (embora ndo exclusiva dela) do que uma agenda
politica ou estética.
[ ]

Deixando as teorias e justificativas para tras, o
segundo numero de IN.CA apresenta varias novi-
dades. Uma delas ¢ a criagdo de duas colunas que
devem continuar nos préximos numeros, além da
abertura de um espaco para resenhas e comentari-
os de livros de fotografia ou de areas afins.

Abrimos o numero atual destacando o movimento
Ocuppy Wall Street. Publicamos um discurso pro-
ferido pelo filésofo Zizek para os manifestantes no
parque Zuccotti, em Nova York. Em sua leitura da
crise no coragdo do capitalismo, Zizek chama a
atencao para a necessidade de se manter a imagi-
nacdo ativa, referenrindo-se as possibilidades ab-
ertas pelo desmantelamento da estrutura financeira
norte-americana. O texto vem acompa-nhado por
uma série de poOsteres inspirados pela iniciativa do
OWS, e que circularam pela internet e pelas ruas
mundo afora.

Cinema e literatura também marcam presenca.
Liana Lessa tematiza as estratégias narrativas de
Viajo porque preciso, volto porque te amo, de Karin
Ainouz e Marcelo Gomes, filme que causou grande
impressao no cinema brasileiro recente. Bruno Gar-
rote oferece sua interpretacdo para um dos filmes
mais comentados da temporada, Melancholia, de
Lars von Triers. E Paulo Renato Souza Cunha in-
venta memorias, misturando fotografia e literatura
em seu conto Terminal.

Outra novidade é que os trabalhos fotograficos
ganharam mais espago nesse numero. Os ensaios
que reunimos apresentam diferentes estilos, abor-
dagens, problematicas, propostas estéticas, além
de uma grande dispersao geografica.

Marcos Sémola aponta sua camera para tran-
seuntes que circulam pelas escadarias da esta-
¢ao de metrd da Trafalgar Square, em Londres. Na
Tailandia, Hengki Koentjoro cria paisagens mini-

8| IN.CA #2

malistas reduzindo o ambiente a seus elementos
essenciais. E do Brasil, Barbara Porto nos tras o
registro da festa de Nossa Senhora de Santana, em
Pindoba, Sergipe.

Quatro ensaios chamam a atengéo pela intensidade
da imersdo em realidades e comunidades absolu-
tamente fascinantes, e pela determinacdo de seus
autores em investir em projetos fotograficos de lon-
ga duragéo.

Em Ye'thiopia, Jon Goering retrata os rituais de uma
das mais antigas tradi¢des cristds, proporcionando
uma visao rara e sensivel das praticas do cristia-
nismo ortodoxo da Etiépia, resultado dos anos em
que viveu no pais. Toque, o trabalho de Ernesto de
Carvalho, coloca em cena a energia dos rituais do
Xangd do Recife. O ensaio evidencia a confianca e
a abertura da comunidade obtidas por meio de uma
relacdo de mutuo respeito construida ao longo do
tempo.

Em Rainbow Gathering, Benoit Paillé produz uma
série de retratos marcantes. O trabalho é produzido
a partir de uma visdo interna. E a perspectiva de
um nativo do proéprio grupo que retrata, uma co-
munidade que a cada ano busca criar um espacgo
temporario para a vivéncia de uma utopia igualitaria
e fraterna.

Por fim, Olivier Boéls e Lena Tosta apresentam o
asceta indiano Maharaj, que em 1975 levantou seu
bragco e o manteve elevado desde entdo, como um
ato de liberdade e poder sobre o corpo. Nesse en-
saio colaborativo entre um fotografo e uma antro-
pologa, Lena e Olivier langam um olhar compreen-
sivo sobre a figura enigmatica do sadhu, realizando
um valioso trabalho de traducéo intercultural, bus-
cando romper com a tradicdo exotizante da foto-
grafia ocidental.

Esperamos que apreciem segundo numero de
IN.CA, e aguardem novidades para a préxima edi-
cao.

carlos henrique & juliana bessa
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critica

a tinta
vermelha

SLAVOJ ZIZEK

Conhecido por suas posicoes polémicas e por sua peculiar
estilo de critica ao capitalismo, o filésofo esloveno fez uma
breve visita aos manifestantes do movimento Occupy Wall
Street. Ele aproveitou para deixar sua mensagem. Eis abaixo
a transcrigdo de seu discurso.

NAO SE APAIXONEM POR SI MESMOS, nem pelo momento agradavel que esta-
mos tendo aqui. Carnavais custam muito pouco — o verdadeiro teste de seu
valor é o que permanece no dia seguinte, ou a maneira como nossa vida nor-
mal e cotidiana sera modificada. Apaixone-se pelo trabalho duro e paciente
— somos 0 inicio, ndo o fim. Nossa mensagem basica é: o tabu ja foi rompido,
nao vivemos no melhor mundo possivel, temos a permissao e a obrigacédo de
pensar em alternativas. Ha um longo caminho pela frente, e em pouco tempo
teremos de enfrentar questdes realmente dificeis — questdes nao sobre aquilo
que nao queremos, mas sobre aquilo que QUEREMOS. Qual organizagéo so-
cial pode substituir o capitalismo vigente? De quais tipos de lideres nés pre-
cisamos? As alternativas do século XX obviamente nao servem.

Entdo ndo culpe o povo e suas atitudes: o problema ndo é a corrupgao ou a

ganancia, mas o sistema que nos incita a sermos corruptos. A solucdo nao é o
lema “Main Street, not Wall Street”, mas sim mudar o sistema em que a Main
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Street ndo funciona sem o Wall Street. Tenham cui-
dado ndo sé com os inimigos, mas também com
falsos amigos que fingem nos apoiar e ja fazem de
tudo para diluir nosso protesto. Da mesma maneira
que compramos café sem cafeina, cerveja sem al-
cool e sorvete sem gordura, eles tentarao transfor-
mar isto aqui em um protesto moral inofensivo. Mas
a razdo de estarmos reunidos é o fato de ja termos
tido o bastante de um mundo onde reciclar latas
de Coca-Cola, dar alguns délares para a caridade
ou comprar um cappuccino da Starbucks que tem
1% da renda revertida para problemas do Terceiro
Mundo é o suficiente para nos fazer sentir bem.
Depois de terceirizar o trabalho, depois de tercei-
rizar a tortura, depois que as agéncias matrimoni-
ais comecaram a terceirizar até nossos encontros,
é que percebemos que, ha muito tempo, também
permitimos que nossos engajamentos politicos se-
jam terceirizados — mas agora nés os queremos de
volta.

Dirdo que somos “ndo americanos”. Mas quando
fundamentalistas conservadores nos disserem que
os Estados Unidos sdo uma nacdao crista, lembrem-
se do que é o Cristianismo: o Espirito Santo, a
comunidade livre e igualitaria de fiéis unidos pelo
amor. Nés, aqui, somos o Espirito Santo, enquanto
em Wall Street eles sdo pagaos que adoram falsos
idolos.

Dirdo que somos violentos, que nossa linguagem
€ violenta, referindo-se a ocupacgao e assim por di-
ante. Sim, somos violentos, mas somente no mes-
mo sentido em que Mahatma Gandhi foi violento.
Somos violentos porque queremos dar um basta
%\ no modo como as coisas andam — mas o que sig-

rd',.r \ nifica essa violéncia puramente simbdlica quando
comparada a violéncia necessaria para sustentar

o funcionamento constante do sistema capitalista
global?

Seremos chamados de perdedores — mas os verda-
deiros perdedores ndo estariam la em Wall Street,
0s que se safaram com a ajuda de centenas de bi-
Ihdes do nosso dinheiro? Vocés sdao chamados de

IN.CA #2 | 11




Edd Baldry. “Occupy Everything.” (EUA)* Jared Davidson: “Never in History.”
(Nova Zelandia)

<«

0s somos comunistas em um sentido apenas: nés nos importamos com os bens
comuns - os da natureza, do conhecimento - que estdo ameagados pelo sistema.”

[sen-kyo]

=1,

OCCUPATION

everywhere

Keisuke Narita: “Senkyo” (Japao) Imnop: “Rise Up”. (EUA)
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Seth Tobocman: “Banks took our money” (EUA)

socialistas, mas nos Estados Unidos ja existe o social-
ismo para os ricos. Eles dirdo que vocés nédo respeitam a
propriedade privada, mas as especulagdes de Wall Street
que levaram a queda de 2008 foram mais responsaveis
pela extincdo de propriedades privadas obtidas a duras
penas do que se estivéssemos destruindo-as agora, dia e
noite — pense nas centenas de casas hipotecadas...

Nés ndo somos comunistas, se o comunismo significa o
sistema que merecidamente entrou em colapso em 1990
— e lembrem-se de que os comunistas que ainda detém
0 poder atualmente governam o mais implacavel dos
capitalismos (na China). O sucesso do capitalismo chinés
liderado pelo comunismo é um sinal abominavel de que o
casamento entre o capitalismo e a democracia esta prox-
imo do divércio. Nos somos comunistas em um sentido
apenas: nos nos importamos com os bens comuns — 0s
da natureza, do conhecimento — que estdo ameacados
pelo sistema.

Eles dirdo que vocés estdo sonhando, mas os verdadeiros
sonhadores sdo 0s que pensam que as coisas podem
continuar sendo o que séo por um tempo indefinido, as-
sim como ocorre com as mudancas cosméticas. Nés nao

IN.CA #2| 13



estamos sonhando; nés acordamos de um sonho
que esta se transformando em pesadelo. Nao esta-
mos destruindo nada; somos apenas testemunhas
de como o sistema esta gradualmente destruindo a
si proprio. Todos nés conhecemos a cena classica
dos desenhos animados: o gato chega a beira do
precipicio e continua caminhando, ignorando o fato
de que ndo ha chao sob suas patas; ele s6 comeca
a cair quando olha para baixo e vé o abismo. O que
estamos fazendo é simplesmente levar os que es-
tdo no poder a olhar para baixo...

Entdo, a mudanca é realmente possivel? Hoje, o
possivel e o impossivel sdo dispostos de maneira
estranha. Nos dominios da liberdade pessoal e da
tecnologia cientifica, o impossivel esta se tornando
cada vez mais possivel (ou pelo menos é o que nos
dizem): “nada é impossivel”, podemos ter sexo em
suas mais perversas variagdes; arquivos inteiros de

musicas, filmes e seriados de TV estdo disponiveis
para download; a viagem espacial esta a venda para
quem tiver dinheiro; podemos melhorar nossas ha-
bilidades fisicas e psiquicas por meio de interven-
¢bes no genoma, e até mesmo realizar o sonho tec-
nognéstico de atingir a imortalidade transformando
nossa identidade em um programa de computador.
Por outro lado, no dominio das relagbes econbémi-
cas e sociais, somos bombardeados o tempo todo
por um discurso do “vocé nao pode” se envolver
em atos politicos coletivos (que necessariamente
terminam no terror totalitario), ou aderir ao antigo
Estado de bem-estar social (ele nos transforma em
nao competitivos e leva a crise econdmica), ou se
isolar do mercado global etc. Quando medidas de
austeridade sao impostas, dizem-nos repetidas
vezes que se trata apenas do que tem de ser feito.
Quem sabe ndo chegou a hora de inverter as co-
ordenadas do que é possivel e impossivel? Quem

Ruben Ochoa: “We are many”. (México)
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sabe ndo podemos ter mais solidariedade e as-
sisténcia médica, ja que ndo somos imortais?

Em meados de abril de 2011, a midia revelou que o
governo chinés havia proibido a exibicdo, em cine-
mas e na TV, de filmes que falassem de viagens
no tempo e histérias paralelas, argumentando que
elas trazem frivolidade para questdes histéricas
sérias — até mesmo a fuga ficticia para uma reali-
dade alternativa é considerada perigosa demais.
Nés, do mundo Ocidental liberal, ndo precisamos
de uma proibicao tdo explicita: a ideologia exerce
poder material suficiente para evitar que narrativas
histéricas alternativas sejam interpretadas com o
minimo de seriedade. Para nés é facil imaginar o
fim do mundo - vide os inumeros filmes apocalipti-
cos —, mas nao o fim do capitalismo.

Em uma velha piada da antiga Republica Democrati-
ca Alema, um trabalhador alemdo consegue um
emprego na Sibéria; sabendo que todas as suas
correspondéncias serdo lidas pelos censores, ele
diz para os amigos: “Vamos combinar um cédigo:
se vocés receberem uma carta minha escrita com
tinta azul, ela é verdadeira; se a tinta for vermelha,
é falsa”. Depois de um més, os amigos receberam a
primeira carta, escrita em azul: “Tudo € uma mara-
vilha por aqui: os estoques estéo cheios, a comida
€ abundante, os apartamentos sdo amplos e aque-
cidos, os cinemas exibem filmes ocidentais, ha
mulheres lindas prontas para um romance - a Unica
coisa que ndo temos é tinta vermelha.” E essa situ-
acdo, ndo € a mesma que vivemos até hoje? Temos
toda a liberdade que desejamos — a Unica coisa que
falta é a “tinta vermelha”: n6s nos “sentimos livres”
porque somos desprovidos da linguagem para ar-
ticular nossa falta de liberdade. O que a falta de
tinta vermelha significa é que, hoje, todos os prin-
cipais termos que usamos para designar o conflito
atual — “guerra ao terror”, “democracia e liberdade”,
“direitos humanos” etc. etc. — sdo termos FALSOS
que mistificam nossa percepcao da situagcdo em
vez de permitir que pensemos nela. Vocé, que esta
aqui presente, esta dando a todos nds tinta ver-
melha. (S.Z.) - Traducdo Rogério Bettoni.
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WALL ST. IS
ON OCCUPIED
ALGONQUIN LAND

DECOLONIZE THE 99%

Ernesto Yerena, Orlando Arenas, Sandra Castro & Ricardo Lopez : “Decolonize Wall Street.” (EUA)
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Marcos Sémeola




MARCOS SEMOLA POSCIONA-SE COMO UM CAGADOR E DISPARA SUA

CAMERA PARA CAPTURAR MOMENTOS DECISIVOS NAS RUAS DE LONDRES.

0 PROJETO

DEPOIS DE VIVER POR 4 ANOS EM LONDRES, estava de volta a cidade para tratar de
negoécios. Durante uma pausa nas reunides, levei minha camera a uma tradicional
caminhada para fotografia de rua, e para visitar o London Street Festival Photography
que acontecia naquele momento. Saindo da estacdo de metro da London Trafalgar
Square, eu percebi uma boa composicdo formada pela conjungdo de uma escada em
curva seguida de um corriméo, e um grande fundo formado por um céu brilhante e um
edificio. Imediatamente eu tive a idéia de explorar as escadas. Entdo me posicionei para
esperar personagens interessantes atravessarem o local ou descerem.
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Passei cerca de uma hora e meia na mesma posi¢céo a procura de pessoas, que sao elementos fundamen-
tais em meu trabalho. De volta ao Brasil, eu tive a idéia de desenvolver um projeto tematico chamado agora
“Mind the Step”. E aqui estamos nés. (M.S.)
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NARRATIVAD

POSSIVELS

Liana Lessa
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Fic¢do dos cineastas Karin Ainouz
e Marcelo Gomes formado por frag-
mentos de imagens colhidas para
um documentdrio lanca questies
sobre o estatuto da narrativa con-

tempordnea.

ANTES MESMO DE “VIAJO PORQUE PRECISO,
volto porque te amo”(2009), as imagens reali-
zadas durante uma viagem dos diretores Ka-
rim Ainouz e Marcelo Gomes cruzando o ser-
tdo nordestino, registrando lugares remotos,
tradicdes e costumes da paisagem brasileira,
foram utilizadas na realizagdo do documenta-
rio experimental “Sertdo de Acrilico Azul Pis-
cina”(2004).

Retratando um sertdo simbdlico a partir de
imagens capturadas tanto em camera digi-
tal, super-8, 16 mm e fotografias, um desve-



lamento do local é feito como forma de fabular
sobre ele mesmo.

Parte-se de uma hipétese diferenciada de escri-
tura filmica Sdo 26 minutos de registro puro de
situagdes, uma experimentacao linguistica em
que emprega ousadamente a matéria filmica ndo
como suporte da imagem, mas como imagem
de si mesma. De feiras, estradas, mandacaru,
Padre Cicero e baido, a imagem em si é o perso-
nagem principal.

As transformacdes, fluidez
e plasticidade da imagem
privilegiam a experiéncia do
processo em detrimento da
construcdo de uma narrati-
va. O espectador é solicitado
perceptivamente a analisar
as imagens e as situacdes
que Ihe sdo apresentadas.

trucdo de

“As transformagées, fluidez e
plasticidade da imagem privi-
legiam a experiéncia do pro-
cesso em detrimento da cons-

uma

Trata-se de uma etnografia estética a documen-
tar o imaginario sertanejo, dissolvendo a subje-
tividade do diretor e do espectador quanto ao
material, como prop&e Arthur Omar quando trata
de um “anti-documentario”, a favor de uma in-
vestigacao livre.

Ao explorar estruturas do imaginario ao invés de
fatos da realidade, “Sertdo de acrilico azul pisci-
na” ndo forma um Unico sentido, mas um mapa
de questdoes mentais a ser explorado.

O modo como é percebido,
montado, é algo que inevita-
velmente surge.
Usando entdo o conceito
de Estética das Ruinas, de
Catherine Russel, ao definir
essas imagens que juntam
forcas temporariamente para
entdo se separarem e em seguida
unirem-se novamente, alteradas por especifici-

narrativa.”
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dades de tempo e espago, da-se o desenvolvimen-
to dessas duas experimentacdes linguisticas.

Quando chega-se a “Viajo porque preciso, volto
porque te amo” essas mesmas imagens sao des-
montadas, esvaziadas de seu uso inicial e remon-
tadas em uma nova obra. Um novo sentido é dado
a elas e uma légica mais complexa é construida ao
adicionar uma voz off a montagem. Uma outra ca-
mada de compreenséo é adicionada, ainda que nao
se veja o rosto do protagonista durante o filme.

O personagem nao modifica o lugar, mas anseia
pela modificagcdo de si proprio, todos os conflitos
se resolvem na movimentacéo pessoal, é&xodo par-
ticular. Resta a imagem construi-lo. O fluxo de ima-
gens com suas dilatagdes temporais reafirmarédo o

caracter sensorial da narrativa.

Ao espectador, segue um roteiro carregado de in-
determinacdes. Diferentemente de Glauber Rocha,
o Sertdo nao é territério de conflitos sociais e de
mobilizagdo, mas um espaco de passagem, no qual
0 unico conflito é individual. (L.L.)

Referencias:
Arthur Omar. Sobre a forma do documentario. Re-
vista de Cultura Vozes / n.6 /1978 / ano 72

Catherine Russell. Experimental Ethnography — The
work of film in the age of video. Durham and Lon-
don: Duke University Press, 1999.

Todas as imagens aqui utilizadas sao stills retirados do filme Viajo Porque Preciso, Volto Porque te Amo.
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compre um poster e receba um livro de gUl Mohallem
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Apés quatro exposigdes no Brasil e nos EUA, a série Welcome Home se
tornard livro. A edi¢io, com cerca de cinquenta imagens, muitas delas
inéditas, contard ainda com texto critico de Gabriel Bogossian, um en-
saio literdrio de Ismar Tirelli Neto & Marcos Visnadi e, por fim, o relato
de Q, frequentador do Santudrio.

Com o intuito de viabilizar a produgao do livro, 300 posteres numera-
dos, impressos em papel de algodao de 40 x 60 cm, foram colocados a
venda. Aquele que adquirir um poster ganhard um exemplar do livro

assim que ficar pronto. O primeiro lote deve estar disponivel em meados
de 2012.

O poster estd sendo vendido a R$ 120,00 como proposta de tornd-lo
acessivel ao maior niimero possivel de pessoas. Como apoio ao projeto,
a Galeria Emma Thomas gentilmente cedeu seu percentual sobre as
vendas.

Além dos pontos de venda em Sdo Paulo e Brasilia, também é possivel
adquirir o poster no site www.guimohallem.com. O frete jd inclui o
envio do livro quando este ficar pronto.

fotografia: gui mohallem

CONTATOS: livro@guimohallem.com
LOCAIS DE VENDA:

EM SAO PAULO:
e Casa Tomada, Rua Bréas Cubas, 335 Aclimagdo (marcar hora)
11 2532-7455 info@casatomada.com.br

* MOB studio, Rua Matias Aires, 71, sala 02, Bela Vista.
11 3171-3678 gabriela@mobstudio.com.br

¢ Galeria Emma Thomas, Rua Barra Funda 216.
11 3666-6489 contato@emmathomas.com.br

e Estuidio Luzia, Rua Tito 79.
11 3673-6671 contato@estudioluzia.com.br

EM BRASILIA:
® Varanda - Projetos Culturais
61 8273 0160 cursos@lanavaranda.com



fotografia
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A série minimalista do fotografo indonésio
Hengki Koentjoro recria um mundo de imagens
extasiantes, reduzindo o visivel a seus elemen-
tos essenciais.

HENGK I
KOENTJORO

mi.ni.ma.lis.mo

substantivo \ mi-ni-ma-liz-mo \
Definicdo de MINIMALISMO
: Um estilo ou técnica (como na musica, litera-

tura, ou design) que se caracteriza pela extrema

economia e simplicidade. (H.K.)
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00
Pier of Alor , East of Indonesia
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FATAMORGANA
Illusion
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PIER
A pier in Misool Island, West Papua, Indonesia
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FISHERMAN
Parang Teritis Beach, Jogjakarta, Indonesia
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OCEAN JOURNEY
Parang Teritis Beach, Jogjakarta, Indonesia
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CURVATURE
Curva da estrada de ferro, Santa Barbara, Califérnia.
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FADE
Tengger Highland, Leste de Java, Indonesia
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VULNERABLE
Jaws
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WOODEN BOAT

Wooden boat from under the water.
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GOING HOME
Parang Teritis Beach, Jogjakarta, Indonesia
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SINGULAR
Tree @ White Caldera, West Java
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ZEN GARDEN
White Caldera, West Java, Indonesia
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fotografia
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I JON GOERING

ye'th

44|IN.CA #2




IN.CA #2 |45



A Etidpia é a regido onde se enraizou uma das mais antigas tradicoes d

vais, como a de Preste Jodo, a igreja etiope organizou-se em torno de um

Ortodoxa do Oriente. Jon Goering viveu dois anos no pais. Nessa entrer

IN.CA: Poderia nos dizer como o fotojornalismo en-
trou em sua vida?

JON GEORING: Eu comecei a levar o jornalismo
bastante a sério durante o tempo em que vivi na
Etidpia, em 2005. Foi um periodo dificil para o pais
porque era um ano eleitoral. Um dos partidos opo-
sitores estava ganhando muita forca, o que foi um
grande desafio para o partido no poder. Manifes-
tantes ocupavam as ruas e parecia que o pais en-
traria de fato em uma batalha sobre o controle do
governo. Tendo crescido em uma pacata cidade
universitaria no norte dos Estados Unidos, esta foi
realmente uma experiéncia bem diferente para mim,
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e acredito que pela primeira vez eu realmente vi de
perto o efeito de ter ou ndo informacao sobre o que
esta acontecendo e como isso pode realmente afe-
tar o resultado de uma situacao. Até aquele mo-
mento, eu havia morado por mais de dois anos, no
leste da Africa, e minha esposa (que é etiope) e eu
tinhamos uma filha bastante pequena, que havia
nascido ali. Entdo eu estava bastante interessado
em como tudo aquilo ia acabar. Naquele momen-
to eu estava interessado em fotografia de viagem.
Mas observando o desenrolar deste conflito foi a
primeira vez em que pensei sobre realmente estu-
dar e tornar-me jornalista. Eu sentia como se hou-




vesse muitas formas de compartilhar informacao,
e que a fotografia era apenas uma dessas formas
— e uma que aconteceu de eu gostar muitissimo.
Mas eu acredito que compartilhar a mensagem ¢é
de longe a coisa mais importante, e as pessoas em
geral deveriam fazer isso através de qualquer meio
que lhes fosse possivel. Eu gosto de pensar que se
eu ndo pudesse tirar mais fotografias, eu faria exa-
tamente as mesmas coisas que eu estou fazendo
agora mas encontrando outra forma de transmitir
informacdes e ideias.

IN.CA: Nos conte um pouco sobre esse incrivel en-

a versdo bastante peculiar, aderindo no meio do século passado a Igreja
ista, ele nos conta um pouco sobre sua experiéncia na Africa.

saio “Ye’thiopia”.

J.G: Eu trabalhei nesse ensaio quando voltei a Etio-
pia para visitar familiares. A familia da minha mu-
Iher é Crista Ortodoxa. Entdo foi interessante para
mim ter sido adotado por essa cultura que eu que-
ria explorar fotograficamente. A Etidpia € um pais
que tem um cruzamento de coisas que sdo absolu-
tamente lindas e de coisas que nao sao - para ser
honesto- tdo bonitas. Eu vi estes cruzamentos com
muita frequéncia nas cerimdnias que cercam a igre-
ja, e eu me esforcei para capturar isto. Acredito que
apenas comecei a arranhar a superficie das possi-
bilidades desse projeto, e espero continuar desen-
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volvendo-o ao longo por toda a minha vida ja que
minha relacdo com a religiao é também um com-
promisso para toda a vida. O titulo significa apenas
“Igreja Ortodoxa da Etiopia”, ou algo nesse sentido,
em Amarico [uma lingua de origem semitica falada
da Etidpia]. E gostei de usar o Amarico porque senti
que seria mais auténtico, mas também porque ha-

via pistas suficientes nessas palavras para captar o
sentido basico do titulo.

IN.CA: Em seu trabalho podemos ver que vocé se
mistura as pessoas, se aproxima, e tem acesso a
cenas muito intimas. Como foi sua abordagem e seu
processo de trabalho?

J.G: Acredito que minha estreita relagcdo com o
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pais foi de extremo auxilio para me aproximar das
pessoas e também para que elas se sentissem a
vontade com a minha presenca. Como como disse
antes, eu estava vivendo no pais por alguns anos,
entdo eu me sentia a vontade com as pessoas e
conseguia conversar numa versdo provavelmente
muito ruim (mas também hilaria) de Amarico - o que
também ajuda a quebrar o gelo. E embora nem to-
dos na Etiépia falem Amarico, o que significa que
essa abordagem nem sempre funciona, eu genuina-
mente tenho um grande amor e respeito pelas pes-
soas desse pais. Eles sdo um povo gentil e nobre,
e sao também muito acolhedores e atenciosos. Eu
me senti confortavel na presenca deles, e acredito
que eles se sentiram tdo confortaveis quanto eu.




E estar ao redor de pessoas que, como uma cole-
tividade, tem passado por tantas coisas, com uma
historia tao rica e sinuosa, significa muito mais ex-
plorar minhas possibilidades como fotografo que
que qualquer outra coisa. Eu compreendo coisas
sobre o papel dessa religido, por exemplo, o que
ela desempenha na vida das pessoas, algo que eu
nunca poderia entender sem passar o tempo ao re-
dor dessa realidade como eu passei. E eu espero
que a com a evolucdo desse trabalho eu possa
compartilhar isso com outros que ndo tiveram a
oportunidade de experienciar esse mundo direta-
mente.

IN.CA: O fotojornalismo pode ser uma atividade

emocionalmente bastante desgastante. O que se
vé, se presncia e fotografa pode se bastante impac-
tante. Como vocé processa essa questao?

J.G: Nao sei como eu processo. Talvez um dia eu
va chegar a conclusdo de que eu simplesmente
nao estou processando muito bem. Suponho que
acredito no poder das historias, ainda que continue
a alertar a qualquer um que vé ou escuta, que nem
tudo no mundo estd bem. Idealmente, um dia nés
todos alcancaremos um nivel onde o trabalho que
nos sentimos obrigados a fazer ira abranger pes-
soas suficientes para realmente haver um efeito
positivo sobre mundo, certo? (in.ca)




A R N e i

ol b g

[
o




IN.CA #2| 55




56 | IN.CA #2




A

Y 5 IN.CA #2|57



58 | IN.CA #2



IN.CA #2| 59



60 | IN.CA #2



=

A
N

-

IN.CA #2| 61




62 | IN.CA #2




IN.CA #2 |63

[ - ¥ g 4 BRI NN
- .-—.-.
) %
-
- [l
=N i T pe—
Wy 1 - - ...:._...L. ’
- 5, s sy i 5 - :.Eﬂi ‘g gy g el —
1 " W o s = A e, S s LY i ..-—._1 .-..ilr.f.{--.r.l.‘!.'-. ik __.H-n.‘-. - -
b |




64| IN.CA #2



IN.CA #2| 65



fotografia
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l1é Oba Aganju.
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Em uma comunidade do Xango de

Recife, Ernesto de Carvalho capta com
sutileza a vibrante energia do encon-
tro entre os humanos e as divindades.

AO LONGO DOS ULTIMOS 6 ANOS, filmei e
fotografei diversas vezes no terreiro 11€ Oba
Aganju, como forma de registro e construgao
da memédria visual da comunidade. Recente-
mente, com a generosa confianga e aber-
tura da casa, meu trabalho la se tornou um
pouco mais focado na tentativa de construir
um olhar propriamente fotografico sobre o
espaco. Este ensaio é resultado dessa nova
disposicdo, durante dois toques, um para
Xangb, e outro para Oxum, em Setembro e
Outubro de 2011.

O llé Oba Aganju é uma vibrante casa de cul-
to aos orixas fundada em 1945 na zona norte
do Recife, no bairro Dois Unidos, e os toques
sdo frequentados por pessoas de varias par-
tes da cidade, formando uma pequena co-
munidade religiosa, que tem como referéncia
Maria Helena Sampaio, e sua mae, a Yalo-
rixa da casa, Amara Mendes. Maria Helena é
também lider e cantora de um dos principais
afoxés do Recife, o Afoxé Oya Alaxé.
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P. 68/69: Gabriela Sampaio.

P. 68: DE CIMA PARA BAIXO: “Mae Amara Mendes,
Vera Baroni, e Maria Helena Sampaio”.



O toque é uma festa, uma confraternizacao religiosa, um encontro entre
0s membros ausentes, presentes, divinos e humanos da comunidade
- uma comunidade unida por varios tempos: um tempo de simultanei-
dade (dos presentes), um tempo de uma geracao passada (os orixas
que chegam podem ser de uma pessoa ja falecida que se faz presente,
ou algum orixa antigo pode ser recordado por um orixa parecido, de um
membro vivo da comunidade), e um tempo ancestral, afinal os orixas
algum dia existiram como humanos, como o proprio Xangé.
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Oxum.
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Cesta de Oxum.
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Abraco entre Xango0s. 7 Orixala e filha de santo.
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O toque, no seu sentido mais literal, coloca em contato deuses e hu-
manos, vivos e falecidos, existéncias de planos diferentes, e de tempos
diferentes. O toque é esse encontro — contato fisico com a divindade. E
oposto a ideia catdélica da transcendéncia, na qual Deus esta essencial-
mente longe, inalcangavel. Os orixas estao no “alem”, mas eles chegam
até aqui. Trata-se de um além histérico, e um “além” natural (os orixas sdo
também forcas da natureza). Os orixas estao perto. E quando estdo muito
perto, diz-se que nos “irradiam”. Estas séo fotos irradiadas. (E.de C)
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Dois Xangés.
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Ar fresco. O orixa foi embora, a pessoa fica.
Mas ele anda com ela. (E. de C.)

P T
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EM UM INCRIVEL TRABALHO DE COLA-
BORAGAO ENTRE UM FOTOGRAFO E UMA

ANTROPéLOGA, ENTENDA PORQUE OS

SADHUS SAO UMA DAS FIGURAS MAIS

FOTOGRAFIA‘ OLIVIER BOELS ENIGMATICAS DA CULTURA HINDU .

Texto] LENA TOSTA

ERA 1975. O BRASIL VIVIA O TRAUMA do assassi-
nato de Vladmir Herzog e os EUA testemunhavam
seu fiasco militar no Vietnd. Em algum lugar do
Himalaia, Maharaj Amar Bharti levantava seu bra-
¢o direito pela paz no mundo. Trinta e seis anos
depois, o brago continua em pé.

O urdhva-bahu tapasya (“austeridade do braco e-
levado”) ndo é mera mortificagdo, € uma pratica
de empoderamento e liberagdo. Através dela, Ma-
haraj produz tapas, o mesmo calor criativo que
deu origem ao universo. Sua meta, entretanto, é
contraria aquela do demiurgo coésmico, a forga vi-
tal do vazio primeiro, que desejou manifestar-se
em Mente e verter luz em um mundo de multipli-
cidade. O asceta quer dissolver as parcialidades
da mente para fazer manifestar, na multiplicidade
que é o mundo, a presenca do Uno.

Seu nome ja diz: ele é o Grande Rei Imortal. Em
seu corpo disciplinado convivem vida e morte,
prova de seu dominio sobre o tempo, uma con-
quista que comega com o controle de desejos e
aversoes. Por isso, Maharaj vive uma vida regrada
em uma pequena vila aos pés do Himalaia. Res-
trito aos dois metros de seu “trono”, se alimenta
apenas uma vez por dia, mantém a rotina ritual do
espaco sagrado da comunidade e promove cu-
ras e ensinamentos. Abre excecado a sua vida de
recluso apenas em eventos de primeira importan-
cia, como o festival kumbha mela. No entanto,
mesmo na vilazinha onde estabeleceu seu refu-
gio, ndo tem nem tempo nem espaco privados.
Esta sempre a disposicao para servir, ou simples-
mente para oferecer sua presenca, ja que o corpo
empoderado pela austeridade afeta diretamente
quem o Vé.
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Maharaj € mesmo um asceta de reputacao sélida, mas longe dele querer
encarnar o “santo afastado do mundo” dos imaginarios bramanicos ou
ocidentais. Durante o kumbha mela, ele faz questdao de deixar-se ex-
posto ao publico, ndo raro na companhia de estrangeirxs, mulheres e
transexuais (hijras), uma pilha de dinheiro de doacdes a seu lado. Tam-
bém nao se incomoda em posar para cameras do mundo inteiro ascen-
dendo cachimbos de haxixe cada vez maiores e mais exéticos, ato que
os renunciantes de sua linhagem praticam até em frente a policia. Entre
outros comportamentos a margem, o uso quase militante de haxixe - em
um pais que tem leis contra a canabis - demonstra a diferenca que eles
demandam do mundo moral do ndo-renunciante.




“Durante o kumbha mela, ele faz questdo de deixar-se exposto ao pii-
blico, ndo raro na companhia de estrangeirxs, mulheres e transexuais
(hijras), uma pilha de dinheiro de doagées a seu lado”.
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O campo de sentidos de Maharaj € um campo de
poderes dissidentes construidos em contato dire-
to com o mundo da vida, seja em sua face mais
publica, a do ascetismo politico-militar dos naga
sadhus, seja em sua identidade mais reservada,
vinculada ao kaula tantra e, em ultima instancia,
a “sabedoria louca” dos 84 mahasiddhas, iogues
medievais. Como tal, o guru ndo é estranho aos
poderes constituidos, a violéncia, a intoxicacao,
ao materialismo ou a poluigdo. Pelo contrario, por
meio de pedagogias performaticas e (in)disciplina-
mentos, ascetas como Maharaj buscam descon-
struir dualidades de maneira jocosa e relativista, em
constante flerte com a inautenticidade.



Além de afirmar que levantou o braco pela paz no
mundo, Maharaj também diz que o fez para manter
viva a tradicdo dos grandes iogues. Sua austeri-
dade tem lugar cativo no imaginario sobre ascetas,
mas sao apenas quatro os praticantes contem-
poraneos. O fato ndo parece preocupar Maharaj.
Mesmo que ele tenha tomado para si um voto tdo
exigente em nome da perpetuagao das praticas de
sua linhagem, ele aceita a morte da austeridade
como natural. E explica: austeridades severas sao
praticas de eras mais espiritualizadas. Nessa era
de kali yuga, de dissolugcdo do cosmos, manter a
mais simples disciplina ja é dificil. Por isso, praticas
simples, como mantras, bastam.

A nao ser que se queira adquirir siddhis, poderes
criativos, como um dia ele quis. (L.T.)
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Para iogues como Maha-
raj, o sagrado ¢ acessivel
aos sentidos, estda aparente
no mundo manifestado,
em todas suas cores e for-
mas, em especial no corpo
empoderado do asceta
virtuose. E também em
sua fotografia. Isto porque
a fotografia foi incorpora-
da a tradi¢dao dos sadhus
como uma tecnologia de
darshan, empoderamento
atraveés da visdo. Assim,
imagens produzidas,
editadas e distribuidas
sob os auspicios de gu-
rus, caso das imagens
aqui reproduzidas, além
da voz do fotografo e da
pesquisadora, carregam
consigo uma narrativa de
si dos ascetas, sua inten-
cionalidade e, quem sabe,

a eficacia de sua presenga.
(LT)
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ficcao

Memérias inventadas num cruzamento ficcional entre palavras e fotografia.

Terminal

FOTOGRAFIA & TEXTO| PAULO RENATO SouzA CUNHA

POUPANDO O LEITOR DE UMA INFINIDADE de por-
menores sem cabimentos, relato que meu lar nao
passa de um retangulo extenso, pouco mobiliado
e com aparéncia bastante suja. Prodigio da coisa
é que me observo extremamente a vontade neste
paraiso ilicito que agora vos descrevo muito de-
pressa.

Estou afundado no sofa da sala, perdido em
pensamentos preguicosos sobre lances de es-
casso valor notdrio. Vezes sem conta, me imagino
tirando férias sem qué nem pra qué num império
isolacionista do oriente. Adormeco por alguns
segundos, gerando em mim vazio que nunca se
preenche. Tudo se tornou insustentavel. Do que
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se faz de errado, la estou eu, em jeitao torto, ha-
bitual. Abro os olhos sem cobica, examino com
grande curiosidade o meu apartamento sérdido e
vejo que, na realidade, moro num lugar assusta-
dor.

Quando finalmente chegamos a capital, senti um
siléncio congelado atravessar cada centimetro
dos meus 0ssos.

Todos, sem qualquer excecao, olhavam para nés
como se fossemos desventurados de algum pla-
neta muito remoto. Senhorita de grande encanto
passou pela gente com a cabeca caida, evitando
contato visual. De ordinario, as avenidas eram



sujas & 0s prédios imundos de fumaga espessa Mas fui um verdadeiro tolo na época e chor
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ali e houvesse algo extremamente triste em cada portancia que o leitor saiba que dificilmr
vivalma. Do outro lado de onde nos hospedamos,
vi sujeitos perdidos, caminhando pela — ao que
me deu nos botdes imaginar — praca central.
“Quero minha vida de volta”, pareciam dizer. sta ve
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gue aquele o

Ficamos juntos naquele inverno e me déi no peito
relembrar daquele tempo que agora parece di :
tante e vazio. Tenho uma cépia de - ' §

a harsh mistress no criado-mudo, nimosidade. I%@.deé_ori'e
sa memoéria toda algo fun . | r _ ; 'ontrel me n% n?iéis 1Ext:or‘n
tipo de sujeito impenetra e ente i i tad s _§ Abri folheto aIeat’ono
risco nas idolatrias cordi (o] S o A do.a C rador. Qma_dor_queeu.
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0 REGISTRO DA DE-
VOCAO E DA FE NUMA
PEQUENA CIDADE
BRASILEIRA

PERDIDO NO MENOR ES-
TADO do pais, existe um
simpatico lugarejo de pouco
mais de 3.000 habitantes. Um
local de gente simples. Pes-
soas que sobrevivem do que

|O n g e d e Ca S 9 B

* Acolhidos na pacata Pindo-
BARBARA PORTO ba, Sergipe, séo todos os que
se interessam em conhecer
como arquétipos podem ser
descontruidos e como a sen-
sacao de felicidade pode vir

de coisas simples.
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Esse ensaio, nasceu do interesse em viven-
ciar uma realidade totalmente diferente da
correria dos grandes centros e na desco-
berta das raizes de uma fotografa iniciante,
sedenta por novos desafios. Através des-
tas imagens é possivel ver, como no meio
do Nordeste encontra-se de tudo. Gente
com quase nada transformando o pouco
que tem em muito e para todos.

No més de julho, todos interrompem seus
afazeres em funcdo dos dias de novena
que marcam a celebracdo do dia das avos.
Comemora-se o dia de Nossa Senhora de
Sant’Anna, como chamam: “A mae da mae
de Jesus”. (B.P.)
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w blogosfera [festivais

A Fundagdao Conrado Wessel recebe até o
dia 09 de margo de 2012 ensaios fotogrd-
ficos para o 100 concurso promovido pela
instituigdo.

O tema deste ano é “Brasil Contempora-
neo”, e cada candidato poderd inscrever
apenas um ensaio, com no minimo dez
fotografias sobre a temdtica. Para detal-
hes e regulamento, acesse o site da funda-
cdo: http://fcw.org.br/.

Até o dia 01 de marco estdo abertas as
inscri¢ées para o Prémio Leica Oskar Ber-
nack 2012.

Nesse mesmo concurso haverd uma pre-

dmelrd WOr

notas e comentdrios sobre os dominios da fotografia Tt

miagdo especial para fotégrafos emergen-
tes, com até 25 anos. Informagoes: http://
www.leica-oskar-barnack-preis.de/

Dois blogs brasileiros sdo obrigatorios
para quem busca boas referéncias em
fotografia: o Dobras Visuais (www.do-
brasvisuais.com.br) e o Iconica (www.
iconica.com.br).

O Dobras Visuais é conduzido por Livia
Aquino, fotégrafa, professora e pesquisa-
dora. Em seu blog o leitor pode encontrar
discussoes importantes sobre o pensamen-
to fotogrdfico e suas fronteiras com outros
campos.

O Icénica, por sua vez, é conduzido por
alguns dos mais qualificados pesquisa-
dores em fotografia do Brasil, dentre eles
Ronald Entler e Mauricio Lissovsky, além
de Cldudia Linhares Sanz e Rubens Fer-
nandes Jinior. O blog se dedica a produzir
critica, comentdrios e reflexdes tedricas
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de altissima complexidade, mas bastante
acessiveis .

Estdo abertas as incri¢oes para a tercei-
ra edigdo do prestigiado Prémio Didrio
Contempordneo, até o dia 18/02. As re-
gras para o concurso podem ser encontra-
das em http://www.diariocontemporaneo.
com.br/?page_id=10

Os tltimos meses foram marcados alguns
importantes langamentos por parte das
grandes fabricantes de cimeras.

Em outubro a Canon langou a EOS 1DX,

com diversas melhorias em relagdo a

linha EOS 1 prévia.

A Nikon acabou de anunciar sua D4, uma
camera robusta e quem vem logo abaixo
da linha D3.

Tanto uma como outra fabricante ali-
mentam especulagées sobre novos langa-
mentos para esse ano: a esperada atual-
izagdo da 5D Mark I1, possivelmente uma
Mark III, assim como a Nikon D800, uma
cdmera para concorrer na categoria da
5D Mark II em termos de prego e carac-
teristica.

A Adobe disponibilizou uma versio Beta

do Lightroom 4 para testes. A empresa es-

Canon EOS 1DX e Nikon D4.

W tecnologia

livros jexposicoes

pera que os usudrios facam comentdrios
sobre suas impressoes e que déem sug-
estoes para a melhoria do programa, que
é uma das mais populares ferramentas
para tratamento de imagens.

E possivel baixar a partir do site da em-
presa, gratuitamente. A versdo beta fun-
cionard de forma independente da atual
versdo que o usudrio tenha instalada em
seu computador.

A versdo beta, no entanto, expira dia 31
de marco. Informagaées: http://labs.adobe.
com/technologies/lightroom4/

Vem ai o II Foto em Pauta Tiradentes.
O festival de fotografia acon-
tecerd entre os dias 14 a 18 de
mar¢o de 2012 na chamosis-
sima cidade mineira.

Na programacado estdo previs-
tas exibigoes, leitura de portfo-
lios e debates.

workshops. Dentre os instru-
tores hdalguns nomes importantes,
como Mauricio Lima, forojornalista que
fez um trabalho admirdvel na cobertura
da Guerra Civil na Libia, no fim do ano
passado sendo por vdrias vezes, capa do
New York Times.

Informacées: www.fotoempauta.com.br/
festival2012/

A partir do dia 18 de janeiro, a Galeria de
Artes Visuais da Oi Futuro, juntamente
com a Alianga Francesa, inaugura-se em
Belo Horizonte a exposi¢do “Brassai ,
Paris La Nuit”. Servigo: exposi¢do Bras-
sai, Paris La Nuit. Galeria de Artes Vi-
suais do Oi Futuro BH (Avenida Afonso
Pena, 4.001 - Mangabeiras, tel. 31 3229-
3131). De 18 de janeiro a 1° de abril.
Ter¢a a sdbado, das 11h as 21h. Domin-
go, das 11h as 19h - Galeria 1. Entrada



w blogosfera [festivais

W tecnologia || livros [exposicoes

franca. Classificagdo etdria: livre. di¢do on-line estd disponivel por U$ 1,99 Museus de Arte Moderna da USP exibe
. [aproximadamente R$ 4,00]. Informa- a mostra Fotégrafos da Cena Contem-
Dois filmes sobre fotografia ten- ¢oes: http://aperture.org/pbr/ pordnea. A exposicdo conta com que vio
taram entrar na lista de indica- : . de 1954 a 2003.
¢does a melhor documentdrio de O fotégrafo Tiago Santana Estdo expostas obras de artistas como Ar-
2012. O primeiro deles foi The tornou-se o segundo brasileiro thur Omar, Claudio Edinger, Vik Muniz e
mexican suitecase, que conta a a figurar em uma das mais cé- outros brasileiros e estrangeiros.
histéria de uma maleta perdida lebres colecdes de fotografia Local: Cidade Universitdria, Rua da Pra-
com filmes de Robert Capa sobre do mundo, a Photo Poche. ¢a do Reldgio 160. Nao recomendada para
a Guerra Civil espanhola e que Criada em 1982 na Franga e menores de 18 anos.
foi encontrada no México, anos dirigida por Robert Delpire, .
depois. a Photo Poche tem hoje mais No final do ano passado intimeras listas
O segundo foi Bill Cunningham Cartaz de The mexican de 140 titulos, que incluem de melhor livro de fotografia foram pro-
New York, sobre o lenddrio suitcase nomes como Henri Cartier- duzidas por diferentes pessoas/blogs/in-
fotégrafo do NYTimes que hd Bresson, Josheph Koudelka, stituicbes. No entanto, o site Eyecurious
anos fotografa as tendéncias da _ Walker Evans, dentre outros. resolveu unificar 52 dessas listas, e veri-
moda nas ruas da cidade com sua O outro brasileiro a fazer ficar quais os livros apareciam com mais
velha Nikon FM2. E um tocante parte da colegdo é Sebastido Jrequéncia. O campedo de citagoes foi o
documentdrio sobre uma figura Salgado. livro Redhead Peackwood, de Christian
encantadatora e um fotégrafo . Patterson. O livro é descrito como um ex-
apaixonado. Mesmo com o pedido de con- perimento entre a fic¢io e o documental,
Nenhum deles entrou na lista fi- cordata feito no inicio de que narra a desventura de um casal de
nal. Mas vale a pena assisti-los. 2012, a Kodak anunciou que adolescentes responsdveis pelo assassina-
. manterd sua atual linha de to de 10 pessoas. O livro utiliza-se de foto-
A revista ModoBulb faz Cartaz de Bill Cunninghan filmes para cinema e grafia e texto para formar algo préximo
chamada para o seu segundo New York fotografia. Segundo o de um dossié criminal, onde fotografia
niimero. O trabalho deve ter diretor de marketing da forense e narrativas biogrdficas sio mo-
entre 12 e 25 imagens, e ser enviado por empresa, a atual demanda por esse tipo de bilizadas para contar a estéria. Depois
email, até o dia 11 de fevereiro. produto é estdvel e permite de todo esse barulho, e com as edigoes
O tema deste niimero é “O que manter a lucratividade des- limitadissimas dos livros de fotografia
fica”. Para maiores informa- sa divisdo da empresa. independentes, ndo é de se estranhar que
¢oes acesse  http://modobulb. Segundo matéria do quem procurar, ndo vai achar o livro para
com/2012/01/convocatoria-a- BJP (Brithish Journal of comprar. Sua edicdo estd esgotada se-
revista-2/ Pbotography), esse fato é gundo seu editor. Visite o site da editora:
. confirmado pela Silver- http://www.mackbooks.co.uk/books/15-
A Aperture Foundation, respon- print, uma das maiores Redheaded-Peckerwood.html.

sdavel pela Aperture Magazine, revendoras de filme da In-

uma das mais importantes pub- glaterra, que constatam um

Redheaded Peckerwood,
de Christian Patterson
(Mackbooks). Um dos livros
mais citados nas listas de
me-lhor livro de fotografia
de 2011.

licagoes da drea, langou no final acréscimento constante no
de 2011 o primeiro niimero de Sertéo, de Tiago Santana volume de venda nos il-
uma publicacdo de resenhas (Photo Poche). O segundo  timos 12 meses.

de livros de fotografia, com fotografo brasileiro a entrar .

periodicidade semestral. A e- para a prestigiada colego. Até o dia 15 de abril o

Para publicar noticias sobre eventos, exposicées, festivais, lancamentos e outros aconte-cimentos, favor enviar informagées

completas para editorial@zineinca.com
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fotografia

benoit paillé

Em tempos de capitalismo em colapso e de individualismo pa-
tolégico, uma comunidade se reune anualmente para colocar

em prdtica uma utopia coletivista e fraterna. O fotéografo Benoit
Paillé apresenta o universo do Rainbow Gathering através de uma
impressionante série de retratos de seus participantes.

MINHA FAMILIA

EU DECIDI FOTOGRAFAR MINHA FAMILIA, meus irmaos
e minhas irmas. Tenho frequentado os encontros do
Rainbow Gathering ha sete anos. Comecei a fatografar os
encontros nos ultimos trés anos. As fotografias que vocé
esta vendo sdo bastante valiosas ja que tirar fotografias
durante o evento é geralmente algo proibido. Portanto,
por favor, sejam respeitosos com meus irmas € minhas
irmas.

People are love,

are magic,

are beauty

these sister and brother are the people of the future. (B.P.)
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O QUE E O RAINBOW GATHERING?

Rainbow Gatherings sdo comunidades
temporarias, que geralmente ocupam
espacgos ao ar livre, que partilham e
praticam ideais de paz, amor, harmo-
nia, liberdade e comunidade, como
uma alternativa conscientemente ex-
pressa a cultura popular dominante, ao
consumismo, ao capitalismo e a midia
de massas.
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ARQUIVO

a memoria na fotografia

THE MIGRANT MOTHER
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FOTOGRAFIA ICONICA DA GRANDE DEPRESSAO NOS EUA, The Migrant Mother retrata Florence Leona Christie,
com suas trés filhas, Katherine Mclintosh (esquerda), Ruby Sprague (direita), e Norma Rydlewski (no colo). Christie
viajava em busca de trabalho na Califérnia quando foi fotografada por Dorothea Lange, em 1936, a servico de uma
agéncia governamental norte-americana. Apesar de ter prometido a Christie ndo publicar a foto, Lange a enviou para
alguns jornais que acabaram publicando-a. No entanto, a fotografia sé se tornou internacionalmente reconhecida nos
anos 60. Em 2005, uma impress&o da colegdo privada de Lange foi leiloada por cerca de U$ 300 mil. A imagem, no
entanto, esta sob dominio publico, A versdo acima ¢é a reproducdo da primeira impressao da foto, com legendas da
propria fotégrafa, armazenadas no National Archives, em Washington, sem os retoques feitos posteriormente. (in.ca)
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penetrar-no-mundo: melancolia

BRUNO GARROTE

Em um dos filmes mais inquietantes da temporada, Lars Von Triers coloca em
cena o estatuto da melancolia e sua modalidade de confronto com o mundo.

“No desvio de algum rincdo do universo inundado pelo fogo de inumeraveis sistemas solares, houve uma vez um planeta no qual os animais
inteligentes inventaram o conhecimento. Este foi o minuto mais soberbo e mais mentiroso da historia universal, mas foi apenas um minuto.
Depois de alguns suspiros da natureza, o planeta congelou-se e os animais inteligentes tiveram de morrer”. (Friedrich Nietizsche)

COM ESSA FABULA NIETZSCHE INICIA seu escrito
“Sobre a verdade e a mentira”. Poder-se-ia utiliza-
la para se iniciar em rapidas linhas o filme Me-
lancholia, de Lars von Trier, tal como ela esta - o
que nos levaria a outro campo de discussdes — ou
poderiamos substituir os termos “inteligentes” e
“conhecimento” respectivamente por “ocupados”
e “ritos, tradicdes, costumes, afazeres mundanos
diversos” — os “animais ocupados” inventores de
“ritos” tiveram, depois de um tempo, de morrer.

Justine (Kirsten Dunst) carrega em si a dor do
homem louco Nietzscheano que carrega uma lan-
terna para ajudar a iluminar mesmo a claridade do
dia mais brilhante, pois a perda de Deus é um so-
frimento tamanho que talvez os homens ainda nao
estejam preparados para lidar com ele.

O estado de espirito de Justine é de alguém que

nao consegue se segurar a algo fixo, a algo maior,
a algo mais certo, a algo, enfim, que valha o es-
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forco. E o desencantamento, o perceber a ilusdo, é
o caminhar para fora, olhar para tras e nao enxergar
mais a casa da qual acabara de sair, pois as estru-
turas delas ja estdo podres, queimadas, desabando
no momento mesmo em que se saiu.

O olhar de Justine é olhar oscilante entre o tédio e a
angustia, sendo olhares que se voltam para o nada
de Heidegger e, portanto, para o ser. E a sensacéo
de que se esta rodeada de entes, os quais tém uma
importancia tdo-somente secundaria, estando ali
no mundo - os afazeres, os rituais, a tradicdo e a
instituicdo do casamento e do bem-se-portar-em-
publico, é o saber-sorrir-em-publico e conseguir
convencer de que o riso nao é forgado.

Por que Justine ndo transa com seu marido? Ela
ndo transa com ele, pois isso seria permitir que a in-
stituicdo do casamento, das convencgdes, entrasse
falicamente dentro dela — seria permitir essa super-
ficialidade entrar em seu ser, o qual se encontra em
um estado mais profundo, pois voltado diante e
para si. Por qué, entao, ela transa com um descon-
hecido? Justamente por isso: por ser um descon-
hecido. Ela ndo precisa do sexo; ela ndo precisava
deste ato por ter tesdo ou por possuir uma libido a
ser saciada. O porqué dela é outro. O corpo dela
ensinou-a que o prazer do gozo é o prazer da morte,
do esquecer o peso da individualidade; assim, da-
se um passo sexual para se penetrar no fluxo do
mundo - e isso tem de ser muito rapido, muito
momentaneo, instintivo, pois se for minimamente
pensado e raciocinado, transposto ao campo do
consciente, talvez o seu eu ja perceba esse peca
tola que ela esta tentando pregar em si mesma: o
sair-esquecendo-de-si por meio do sexo fisico — dai
0 porqué ela se virar e atirar rapidamente o jovem
ao chao, atacando-o, tentando perder-se antes que
ela mesma se ache e se olhe nesta cena igualmente
ridicula ocorrendo no mundo-palco.

Por esse mesmo motivo, pelo gosto de morte, ela
instiga o marido a lhe masturbar. Neste momento, o
ato ndo seria um ritual, diferente da cena das nup-
cias que vira depois. Entregar seu corpo as nupcias
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seria entrega-lo ao mundo dos entes, ao comu-
mente esperado e aguardado, as ocupagdes mun-
danas, as distracdes, aquilo que lhe irrita por se
opor ao seu estado atual em contato-com-seu-eu,
a algo verdadeiro, a singularmente Justine olhando
para esse teatro. O masturbar, naguele momento, é
um pedido insélito e € uma tentativa de viver algo
real, ali, criado agora, surgido fora do esperado,
ela, em contato consigo mesma, tentando brotar
um quadro diante deste tedioso casamento pro-
gramado. Porém, isso ndo a satisfaz, ndo funciona.
Nem isso nem a terra com os pomares de maga im-
perial com sua acidez perfeita oferecida pelo mari-
do e representada na foto que ela vira a esquecer
logo em seguida justamente por estar muito dentro
de si para enxergar o de fora — esse “de fora” que
ndo a satisfaz; esse de fora que a quer sugar para
dentro do mundo com sua mundaneidade, mas ela
ndo sente o0 mundo como uma casa para ela; ndo
consegue mais habita-lo, pois sua casa se queimou
no momento em que saiu dela.

Justine busca algo; ela é o desesperado de Kierkeg-
aard sabendo-se ser, diferente da irma Claire (Char-
lotte Gainsbourg), que se desespera sem o saber.
Enquanto a sua irma busca no mundo a cura para
essa doenca que nem mesmo sabe ter, Justine lan-
¢a sua visdo para além-mundo, nao possuindo nem
encontrando algo maior no qual consiga se fixar
— ela ndo é uma deusa para poder segurar-se em
si mesma; bom, poderiamos pensar sobre a beleza
divina-escultural nua mostrada por Justine em seu
reencontro com a natureza, quando é tocada pela
Lua e por Melancholia. Seria ela ali uma deusa?
Agarrando-se em si, com toda a graciosidade e
potencialidade que se poderia imaginar? Nao. Aqui
ela é Caeiro e parece achar a cura justamente na-
quilo que lhe parece mais real, mais ndo-metafisico,
menos humanamente criado/inventado: a grandeza
da natureza, o olhar sempiterno novo, sabendo que
tudo passara em seus ciclos; a forga da grama, da
lua, do novo planeta mistico, da noite, das arvores,
do fluir do rio a seus pés.

Assim como Caeiro ensina a seu discipulo Alvaro



Campos olhar para a flor como se fosse pela pri-
meira vez, Justine ensina a si mesma e a seu corpo
esta licdo estética-existencial. Justine é e vai se
tornando a si mesma ao longo do filme, o que pode
ser visto na ultima cena: uma jungéo entre a mulher
e a natureza, a qual se renova pela destruicédo e
nao se lamenta por isso. Pode-se observar ja essa
nogdo na fala de Justine para Claire: “A terra € ma.
N&o precisamos nos lamentar por ela. Ninguém
sentira falta dela. (...) Tudo o que eu sei é: a vida na
terra é ma.” - todavia, nesse mesmo trecho pode-
se observar o porqué Justine ndo pode ser ainda

Caeiro - se é que vira a sé-lo.

A historia arrasta consigo a melancolia assim como
Justine arrasta-se imbricada nos fios escuros de
& - sendo que, ao fim, Justine consegue se cu-
rar, a0 menos momentaneamente, da melancolia
ao conseguir pensar € sentir como se fosse parte
da natureza, olhando para o devir do todo e nao
se lamentando, pois esta preparada para o mor-
rer, pois ndo ha diferenca entre morte e vida nesse
estado de espirito: tudo é transformacao; tudo ja
vai muito tarde. Justine pode ser observada, quica,
como um Caeiro triste que sé entra, deveras, em
um contato pacifico com a natureza ao final.

Ao contrario de Justine, Claire, a irma mais velha,
possui a melancolia e depressdao em seus olhos,

mas nao o sabe. Ela tenta se ocupar de tarefas co-
tidianas, diarias, mas estas nao as satisfazem, néo
preenchem. O desejo do misterioso, o receio diante
de algo maior e 0 medo sem saber exatamente do
que se tem medo existe nesta personagem porque
ela ndo teve coragem, ao longo de sua vida, de en-
carar por muito tempo nem tao diretamente o nada
do mundo. Claire recebe ao longo do filme falas de
Justine que, ao fundo, remetem a esse conselho de
Rilke: “Por isso é tdo importante estar sé e atento
quando se esta triste. O momento, aparentemente
andédino e imovel, em que o nosso futuro entra em
nos, esta muito mais proximo da vida do que aquele
outro, sonoro e acidental, em que ele nos sobrevém
como se chegasse de fora.” Assim, a melancolia
de Justine é interna e é mais préxima, mais real e
palpavel — pois sentida sozinha e com atengao — do
que a de Claire, a qual sé percebera isso quando o
planeta Melancholia, de forma “sonora e acidental”,
aproxima-se de “seu mundo”.

E importante notar que Claire promove uma tran-
sicdo entre o carater de Justine e do marido John
(Kiefer Sutherland). Nao que ela seja o meio termo
ou ponte ou que essa seja a sua fungcdo no filme;
tdo-somente ressalto que ela permite um didlogo
maior entre esses dois, pois 0 marido esta comple-
tamente imergido no mundo (possuindo a sua mel-
ancolia no olhar), ligando-se a certeza da ciéncia,

IN.CA #2129

Fotografia: divulgacao



enquanto Justine esta fora do mundo (possuindo
também a melancolia no olhar, bem como em todo
Seu corpo).

Os cientistas, tendo voz em John, dizem que o pla-
neta Melancholia ira simplesmente passar por nés,
sendo uma “visita” bonita e terrivel, apos a qual ele
continuara sua rota — igualmente, os experts por
vezes dizem que a depressdo/melancolia é algo
momentaneo a ser curada ou tratada, algo que sim-
plesmente “passara por nés”, algo a ser combatido
e superado. Porém, sera que € possivel se curar
de algo que ja vem desde as visceras do ser, do
devir humano, de algo estrutural? Esse nada exis-
tencial? Alias, ele realmente existe e o homem é um
ser-para-morte carregando o nhada junto com o seu
ser? Vejam que essas perguntas nao sdo necessa-
riamente pessimistas, mas, sim, sdo perguntas so-
bre o ser-mesmo-do-homem no mundo, a maneira
como nés “into this world we’re thrown/ Like a dog
without a bone/ An actor out on loan” . Esta ultima
linha, da poesia sonora de Jim, é significativa, pois
0 que é viver, sendo algo “sob empréstimo” ou “de
empréstimo” ou “sob condi¢cdes de empréstimo”?

O homem parece ndo possuir uma casa nhesse
mundo, ndo nos € dado uma morada quando so-
mos jogados no mundo; ja nos falta algo desde o
comeco; nascer € ja ser carente de algo, “como um
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cachorro sem um o0sso”, o homem esta-ai, “out”,
vivendo sem morada, sem algo seu, sem habitar o
mundo, sendao por empréstimo, sem achar o seu
lugar, como um estranho. “Into this house we’re
born”, mas & uma casa-mundo que nao nos traz
propriamente uma morada, pois logo em seguida
vem o verso: “Into this world we’re thrown.” Essa
nocao seria, portanto, pessimista ou tdo somente
“estrutural”’? Nao poderiamos nés agir de diversas
formas no mundo e conferirmos um imenso sentido
a isso que ndo valor, que é a vida, como diz Cabre-
ra?

A figura da mée de Justine parece nos ajudar a re-
colocar essas questdes. Gaby (Charlotte Rampling),
arroga-se uma sabedoria superior a todos, como se
ela fosse a Unica a perceber as ilusbes do mundo,
como se somente ela percebesse essa estrutura
nefasta e sombrio da natureza humana: esse sa-
ber-se no mundo, no nada, caminhando-se para a
morte. Ela deveras pode perceber essas “pequenas
tradi¢cbes e ritos bobos” de forma mais profunda e
estrutural do que outras pessoas, porém, isso nao
implica que, por ela perceber isso, tais atos deixam
de fazer sentido e perdem a importancia de serem
realizados.

O rebelde que se revolta contra tudo por pensar
que esta em uma posicdo psicologica privilegiada






costuma sentir vivamente a idéia de que “conhecer
o0 mundo, compreender seus mecanismos de fun-
cionamento e estruturas, desencanta o mundo”, as-
sim como a descricdo do mundo propiciada pelas
teorias socioldgicas e cientificas em rapido desen-
volvimento no século XIX possa ter contribuido e
acelerado um movimento de “desencantamento
com o mundo”, vez que as coisas estavam ai para
serem compreendidas e explicadas pela ciéncia — o
que acaba por gerar um mal-estar do método, oca-
sionado pelo esquecimento do mundo circundante
da vida .

O desafio me parece ser justamente este: como
superar essa idéia? Como conhecer, desconstruir,
construir novamente e nédo perder ndao somente o
encanto com a vida, mas a vontade de encanta-
la e inventa-la? E preciso imaginar um Sisifo feliz?
Bom, talvez, mas talvez “ja sé um deus nos pode
ainda nos salvar”, como diria Heidegger em uma
entrevista publicada postumamente, pois é bem
possivel que ainda ndo estivéssemos preparados
para a perda de Deus, ndo estadvamos prontos para
sermos jogados a nés mesmos, no mundo dos en-
tes e da técnica desencantada justamente por ndo
termos aprendido a olhar para o ser, ou seja, ainda
nao aprendemos a ser homens enquanto humanos-
para-si — com toda a nossa contradicdo complexa
ininteligivel insuperavel.

Assim, Melancholia nédo trata de uma doenca de
nosso tempo. Trata quicd de uma “doenga huma-
na”, com a qual estamos entrando mais em contato
agora pela sua super-exposicao, ritmo de “vida”
cada vez mais acelerado e tentativas de cura-la com
remédios. Isso ndo nega, é claro, o fato de que real-
mente possa ter ocorrido um aumentado no niumero
de casos de depressdo de forma proporcional; to-
davia, isso ndo significa que a melancolia “passou
a existir agora”; mas, sim, que, nestes tempos, o
homem pode ter entrado mais em contato consigo
mesmo, mais em contato com o nada do mundo e,
por nao saber lidar com isso, pois hdo somos pre-
parados a estarmos sds conosco, emergiram varios
casos depressivos, dentre outros incOmodos psi-

132 | IN.CA #2

colégicos. Todavia, como sera dito a frente em uma
tentativa de superar as questdes postas acima, o
olhar para o nada e a melancolia ndo é uma doenca
em si, mas uma doenca daquele que ja ndo pos-
sui saude nem forcas para se construir. Ela é efeito
e nao causa. Por ébvio que ha diferentes tipos de
melancolia e depressao e o0 mais importante, antes
de tudo, talvez seja justamente diferenciar ambos
esses termos — pois, enquanto melancolia parece
advir de uma condicao mais existencial, depressao
parece suscitar uma impossibilidade de se sair
desse estado.

“Alternativas e solugdes” podem tentar desviar a
atencdo do ser e do nada, sendo uma “saida que
nao sai”, estimulando o esquecimento com uma
roupagem de mudancga - alids, essas “saidas”, se-
gundo Heidegger, promovem um aprofundamento
constante do esquecimento do ser. Podemos pen-
sar, entdo, que € necessario um resgate do ser, um
pensar e sentir ontolégico. Bom, esse seria um pro-
jeto possivel. Porém, ha outros projetos que ja ndo
compreendem esse nada-no-mundo-e-no-ser de
forma tdo indissociada, sentindo que olhar dessa
forma para o mundo ja seria estar doente dos olhos,
nao sendo meramente uma percepg¢do sobre a es-
trutura ontolégica do ser-mesmo, ou seja, projetos
que questionam essa propria percepgdo suposta-
mente primordial sob o que é ser/estar-no-mundo.
Um desses projetos procura compreender a vida
em seu pulsar vitalista, sendo que viver intensam-
ente é viver artisticamente, imprimindo valoragoes
em uma tentativa de construgcédo inevitavelmente
cultural. Ha concepcgdes afins a essa, por exemplo,
a do Frederico Lobo e a minha, Garroteana, que
enxergam o nada como um nada prenhe-de-tudo,
0 que, por sua vez, resulta em uma modificacao
desse “nada”, re-colocando-o em uma perspectiva
tragica, valorativa e ludica.

Voltemos um pouco para, em seguida, avangarmos.
Justine, apesar de aparentar ser a mais fraca, mais
incapaz, mais sofredora, mais “sombra da Tia Que-
bra-Acgo” (epiteto irébnico proferido de uma boca in-
fantil ndo conscientemente irbnica) e, quica, uma



personagem mais desoladora e mediocre, carrega
em si uma potencialidade que ndo ha nas outras
personagens. Ela, apesar de n&o conseguir nem
mesmo entrar ou sair da cama, do taxi, da banhei-
ra e possuir dificuldades na ingestdo do seu prato
preferido, esta mais proxima da forca e do renas-
cimento do que sua irma Claire, seu cunhado John
e seu esposo Michael (Alexander Skarsgard) — os
quais ndo compreendem o “porqué” dela ser/estar
assim.

Ela encarou o nada de perto, enxergou o mundo
em sua crueza. Esta no fundo, no mais baixo dos
lugares da alma humana. Sé ha duas opg¢des mais
nitidas: ou subir ou se remoer |4 embaixo. Da maior
dor pode surgir a maior alegria, pois a arvore mais
alta e bela somente é possivel por meio das raizes
mais profundas, ja o incitava Nietzsche. As outras
personagens sao zumbis. Elas ndo estdo mortas,
porém também ndo estdo vivas, ndo pulsam; ela,
sim, pulsa... ela ja foi a Tia Brago-de-aco outrora,
ela é a pulsdo em movimento, nao por ser enérgica
nem vitalista, mas por estar em contato com suas
pulsbes, conquanto as enxergue como se fossem
uma pedra ou um rio passando — ela pode, sim, em
um grande salto, ultrapassar a todos, pois a dor da
forca e impulso quando bem despendida. Mas ela
nao consegue... ainda oscila em sua convalescén-
cia... talvez em um futuro... talvez se a Terra tivesse
mais tempo... talvez se tivéssemos mais tempo ter-
reno — mas nao seria o tempo sempre curto? e nao
seria isso uma boa desculpa? —... talvez... talvez ela
poderia se modificar. Ndo digo nem acho que seja o
mais ou menos provavel... isso é impossivel... mas
a cena da nudez, em toda a sua construcéo e forca
apolinea; a afirmag¢do de um corpo integrado com
a natureza... ali ela re-ganhou um pouco de forga...
isso é certo... o que fard com isso, todavia, ndo o é

Justine constréi uma caverna magica, mostrando
um ja incipiente espirito criativo, brincalhdo e in-
ventivo; capaz de compreender, mesmo que sen-
sivelmente, a Unica arma possivel para se superar
— e nédo curar! — a melancolia da vida. Ela... ali...
é artista... e incorpora o amor fati nem que seja

nos ultimos momentos... talvez ndo em toda a sua
poténcia, nem beleza, mas € um iniciar gigante de
algo imenso ja existente nela... sabermos como e
se isso realmente se desenvolveria — se houvesse
mais tempo - é algo, como dito, impossivel de se
saber...

Em uma das resenhas feitas para o filme Melancho-
lia, utilizaram uma fala de Sileno sobre 0 homem,
evocada por Nietzsche, no Nascimento da Tragédia:
“Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do
tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que seria
para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo
€ para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido,
nao ser, nada ser. Depois disso, porém, o melhor
para ti € logo morrer.” Porém, é importante ressaltar
que a retomada deste pensamento por Nietzsche é
feita no intuito de tentar reconstruir o pessimismo
do espirito grego e a necessidade de supera-lo por
meio da tragédia, da arte. Isso ndo implica o carater
pessimista do préprio pensamento Nietzscheano,
como quis sugerir tal resenha, o qual, além de tudo,
ainda estava por demais influenciado por Schopen-
hauer quando da escrita deste seu primeiro livro . A
arte ndo serve para resignar nem “salvar” o homem
desta “condicdo existencial ruim em si”, que seria
O viver, mas, sim, para permitir a sua expansao e
realizacdo do individuo em consonancia com sua
vontade de poder, de ser-devindo artisticamente -
idéias presentes em seus escritos mais maduros.

Desta forma, ndo se cura de melancolia, pois pro-
curar uma cura para a melancolia é, por si s, me-
lancdlico. Transforma-se uma visdo melancdlica
perante o mundo para uma visdo poética, encaran-
do o proprio viver como uma poesia inevitavel. As-
sim, ao invés da inevitabilidade do ser-para-morte,
poderiamos pensar que ha uma inescapavel neces-
sidade de sermos poetas no mundo, de criarmos
algo. A sensacédo do nada, da angustia, do tédio, do
caminhar para a morte ocorre em todos? Sim, em
algum momento ou outro na vida, mesmo que né&o
se compreenda bem o que é isso, sente-se esse
peso, essa carga insustentavel. Todavia, ndo se fica
nesse estado. Isso passa. Costumamos dizer apés
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esses momentos, como nota Heidegger: “nao foi
nada” .

O que ha, portanto, é uma plasticidade incontorna-
vel; estruturalmente se pode perceber o homem
com uma vontade que se expande, uma pulsao-
que-vai, provocando descompassos existenciais
do que se-é com o que se-vai-ser; e do que se-é
com O que se-€ mesmo, pois o0 proprio ser é um
sendo.

Ha, como constatado, ndo fugas-do-mundo, mas,
sim, fugas-para-o-mundo, para dentro mesmo das
distracdes, ritos, empregos e casamentos. Todavia
— e isso é 0 mais importante — é possivel entrar no
mundo sem estar fugindo para dentro dele? Sim.
Como? Penetrando-o.

A “saida” que proponho para a melancolia € uma
“entrada”, € um penetrar-no-mundo. Uma agitacao-
performatica, uma valoragado-orgiastica, um amor-
penetrante, um olhar-espelhante, um fazer-ser-
transtornante, uma incomodacgédo-relaxante, uma,
enfim, aliteracdo-nauseante resumindo-se em tao-
somente um significante: sereno-perturbacionismo.
Agora, para se compreender o que esse termo
suscitador significa & necessario ler o “Manifesto
Sereno-perturbacionista” escrito ha alguns anos.
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No mais, aqui, ja estou ultrapassando — e muito — a
resenha deste filme belo, sensivel e perturbador.
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O fotografo Leonardo Wen disseca os modos de ocupagédo do espa¢co na superquadra mo-
delo concebida por Oscar Niemeyer e Licio Costa, 50 anos depois de sua inauguragdo.

. APTO | LEONARDO WEN |

£

Apto - A moradia moderna de Brasilia
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O LIVRO APTO - A MORADIA MODERNA DE BRASILIA,
produzido pelo fotégrafo Leonardo Wen e publicado
pela editora Tempo d’Imagem, é um projeto de docu-
mentacao autoral sobre os primeiros edificios resi-
denciais que foram construidos na nova capital, mais
especificamente os 11 blocos que compdem a SQS
108. Esta foi a primeira superquadra a ser inaugurada,
em 02 de fevereiro de 1960, poucos meses antes da
prépria inauguragcao da cidade.

A intencao inicial era fotografar os interiores dos apar-
tamentos menos reformados ao longo dos 50 anos de
histéria de Brasilia. Porém, o que se verificou foi que,
em media, em cada um desses blocos nao ha mais
do que quatro ou cinco imdéveis que ainda preservem



i

)

suas caracteristicas arquitetbnicas originais, geral-
mente habitados pelos pioneiros que chegaram a
cidade. Durante os meses de julho a setembro de
2010, foram visitados 28 apartamentos, acessiveis
gracas a gentileza de seus moradores.

A intencao deste trabalho é registrar o modelo atual
de ocupacéo destes espagos, construidos segundo
os parametros da arquitetura residencial moderni-
sta que foram implementados em Brasilia. Busca-
se aqui o que ha de significante, tanto no sentido
visual como histérico, na disposi¢cédo dos objetos no
interior das residéncias, evitando colocar pessoas
em primeiro plano, privilegiando assim a documen-
tacdo do espaco e o seu uso.

fotografias: leonardo wen

Nao se pretende, entretanto, compor uma discurso
assertivo sobre a questéo residencial de Brasilia. O
que se vé aqui € uma narrativa fotografica de cunho
documental, mas que lanca mao de uma aborda-
gem subjetiva e, portanto, assumidamente pessoal.

Este projeto é patrocinado pela FUNARTE, por meio
do XI Prémio Marc Ferrez de Fotografia. O livro sera
distribuido gratuitamente, de maneira a ser defini-
da.

Este é o segundo livro fotografico que o autor pu-
blica sobre a cidade. Em 2009, foi lancado Meta-
Brasilia (Edicao do Autor), patrocinado pelo Fundo
de Apoio a Cultura do Governo do Distrito Federal.

Leonardo Wen trabalhou na Folha de Sao Paulo por 5 anos, formou-se em fotografia pelo Centro Universitario Senac,
em S&o Paulo. Cursou um mestrado em fotografia documental pela London College of Communication, em Londres, e

na Agencia EFE de noticias, em Madri. Atualmente colabora com diversos meios de comunicacao no Brasil e no exterior.

Contatos: www.leonardowen.com | leo@leonardowen.com | +55 (21) 6921-3555
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livros

Vzdeo nas Aldezas 25 anos depozs

Depolmentos fotos e fllmes tragam retrato do pro;eto que aproxl- Sy i :

UM LIVRO-VIDEO BILINGUE, com depoimentos, en-
saios criticos e fotograficos e mais de seis horas de
filme, celebra os 25 anos do projeto Video nas Alde-
ias, que apdia e fomenta a producido de video entre
aldeias indigenas no Brasil desde a década de 1980.

Criado pelo fotégrafo, cineasta e indigenista Vincent
Carelli, diretor de Corumbiara (melhor filme no Festi-
val de Gramado em 2009), o Video nas Aldeias pds as
primeiras cameras VHS a servico de uma ideia inova-
dora: apresentar as aldeias um instrumento acessivel
de expressao e preservacdao de memoria, apoiando-
as na criacao de um jeito proprio de lidar com o meio.

Uma camera na mao e uma cabeca aberta

“O que interessava no video era a possibilidade
de mostrar imediatamente o que se filmava e per-
mitir a apropriagdo da imagem pelos indios”, conta
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Carelli, que vinha de 17 anos de trabalho com indios
brasileiros ao criar o projeto. “Nao era chegar ‘com
uma camera na mao e uma ideia na cabeca”, mas
uma camera na mao e uma cabeca aberta para o
feedback da aldeia.”

Nas décadas seguintes, equipes do Video nas Aldei-
as realizariam oficinas em mais de uma centena de
aldeias brasileiras, voltadas a producao de filmes e
a formacao de realizadores. Reconhecido em paises
onde iniciativas envolvendo povos indigenas e meios
audiovisuais eram mais comuns, o trabalho amea-
Ihou apoio das fundagdes Guggenheim, McArthur
e Rockefeller, além de instituicbes na Holanda e na
Noruega.

A extensiva producao resultante de 25 anos de ofici-
nas — num total de 7 mil horas de video — comecou a

dtografia: ernesto de carvalho



atingir um circuito maior em 2009, com o lancamento
da série de DVDs Cineastas Indigenas. No ano se-
guinte, trés mil escolas brasileiras receberiam uma
coletanea de 20 filmes da colecio.

Video nas Aldeias _ 25 anos

Idealizado como um conjunto de textos, imagens
e filmes que se complementam numa leitura rica e
fascinante, Video nas Aldeias — 25 anos reflete sobre
cinco dos encontros mais significativos promovidos
pelo projeto, com os indios Ashaninka (AC), Kuikuro,
Xavante (MT), Huni Kui (AC) e Mbya-Guarani (RS).

Em cada segmento, indios e equipes do projeto dis-
cutem o trabalho conjunto, recompdem o processo
de gestacdo dos filmes e comentam repercussdes e
desdobramentos. Mais do que detalhes factuais, os
depoimentos revelam o impacto da chegada do video
as aldeias: a apropriacdo do meio incita a retomada
de rituais esquecidos, evidencia disputas politicas
entre faccbes diversas, expde conflitos geracionais;
mais do que tudo, possibilita projetar para o mundo
uma imagem mais fiel dos realizadores.

“Quando apresentamos um trabalho, as criangas
perguntam muito se esses indios existem mesmo. Os
livros didaticos nos mostram como a gente era an-

TiTED MAS ALDEIAS

Video nas Aldeias: 25 anos depois

tigamente, ou seja, nesses livros nds ndo existimos
mais. O video vem acabar com essa distor¢gdo. Nos
existimos, estamos aqui, nossa terra existe e nos
nunca vamos ser brancos”, diz o cineasta Xavante
Caimi Waiassé.

Video: ferramenta e linguagem

A preciosa colecao de filmes que integra o livro, aco-
modada em dois DVDs, atesta a diversidade de usos
imaginados para o video nas oficinas com as aldeias.
Algumas encenam mitos; outras usam a ferramenta
para promover encontros interculturais. Alguns filmes
tratam de territérios e culturas ameacados; outros
servem de mote para a retomada de tragos culturais
perdidos.

A preocupacgado do projeto em introduzir os realiza-
dores indigenas as possibilidades expressivas do
video também transparece nos filmes, que, ndo por
acaso, foram premiados em festivais que nao se limi-
tam ao cinema etnografico.

“Os monitores de Video nas Aldeias ndo assumem
uma posic¢ao ingénua, conforme a qual bastaria co-
locar uma camera nas maos de alguém para que
consiga retratar a sua vida; € necessario aprender a
usar o equipamento e conhecer a linguagem?”, afirma
o critico Jean-Claude Bernadet em Video nas alde-
ias, o documentario e a alteridade, um dos artigos
nos quais antropélogos e cineastas analisam filmes
do projeto.

Para o ensaista Henri Arraes Geraveau, os filmes
configuram quase um género a parte. “Ao assistir,
em 1990, ao Espirito da TV, tive a imediata sensacdo
de que Vincent tinha iniciado frutifera travessia docu-
mentaria, abrindo caminho para uma antropologia da
comunicacdo audiovisual, ao centrar a narrativa do
video no encadeamento das reflexdes, fabulagdes e
declaracdes verbais dos indios Waiapi frente a exi-
bicdo, num aparelho de televiséo instalado na aldeia
pela equipe, de sua propria imagem e sobretudo de
imagens registradas por terceiros, nao indios, sobre
outros grupos indigenas.”
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