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atento sobre detalhes — aparente-
enfe banais e muitas vezes despercebidos
— do cotidiano de paises como Inglaterra,
Holanda, Malasia e Franca forma a base do
ensaio Street, que o0 engenheiro de compu-
tacao e fotografo carioca Marcos Sémola
desenvolveu no periodo em que morou na
Europa. “As fotos sao fruto da combinacao
de alguns elementos: pessoas, comporta-
mento espontaneo, ambiente bucdlico-
dramatico e preto e branco”, conceitua
o fotégrafo. “Essa combinacao tem se
firmado como minha engrenagem motriz,
pois acredito que as imagens permitem
mdaltiplas interpretacoes e leituras por
publicos heterogéneos”, completa. Nem
sempre, porém, a presenca do elemento
humano, tao forte nesse ensaio, foi tao
evidente no trabalho de Sémola. “Nos dlti-
mos dois anos, sofri grandes mudancas de
estilo e assunto, passando pela fotografia
em cores sem qualquer elemento humano,

até me descobrir na fotografia em preto
e branco, quase sempre com elemento
humano e com total falta de interferéncia
que me permita capturar o momento, a
expressao, o contexto”, analisa.

Essa tal falta de interferéncia na cena,
para ele, é questao de honra, a ponto de
trabalhar, muitas vezes, com a camera
pendurada na altura da barriga, com uma
grande-angular e um disparador remoto
escondido no bolso da calga. “Isso até me
rendeu o apelido, no fotoclube do qual
faco parte na Holanda, de ‘Belly street’
(algo como ‘Barriga das ruas’)”, diverte-se.
Com esse recurso, o fotografo consegue
se aproximar do assunto e capturar o ins-
tante sem interferéncias, “além de coloca-
lo em primeiro plano, como protagonista
da imagem”, afirma. Ele diz também ser
fa das classicas 50mm, “que me obrigam
a andar ao redor do assunto, uma 6tima
ferramenta de aprendizado, e encontrar o
melhor ponto para capturar a atmosfera
que desejo”, comenta Marcos.

Na preocupagao com a nao-interferén-
cia se inclui uma tentativa de modificar o

minimo possivel o resultado obtido na hora
do clique. “Procuro fazer poucas interven-
¢oes nas minhas fotografias. Invisto mais
tempo na admiragao e escolha do angulo
e composicao do que na tentativa de cor-

>>

S Phot:



S [ R e






N

[$)]
N

recao ou recuperagao de uma fotografia
tirada as pressas. Obviamente que nem
sempre isso é possivel, especialmente
em se tratando de um estilo, por vezes
instantaneo, de street. De qualquer forma,
mMesmo nesses casos, Procuro preparar o
equipamento de forma a reduzir as mar-
gens de erro e, assim, evitar intervencoes
profundas depois”, explica.

O fotdgrafo diz que morar um tempo
fora do Brasil ajuda na percepcao de
pequenas cenas e imagens que passam

despercebidas por quem ja esta habitua-
do a elas. “Certamente é uma vantagem,
ainda mais por ter encontrado, numa
comparagao entre Rio e Londres, perso-
nagens, roupas, estilos, comportamentos
e cenarios incomuns, que despertam ainda
mais o interesse”, observa. Ele diz que essa
experiéncia continua lhe sendo util agora
que retornou ao Brasil. “Passei a enxergar,
por aqui, muito mais belezas e cenas foto-
grafaveis do que via antes de viver quatro
anos na Europa”, garante.

Sobre a opgao pelo PB nesse ensaio — e
na maioria das fotos que mostra em seu
site — ele tem uma explicacdo simples. “E
praticamente minha primeira opgao. Parece
que enxergo o mundo em preto e branco, é
como vejo mais emocao na fotografia. En-
Xergo mensagens ocultas nas expressoes e
cenas que normalmente nao veria em uma
fotografia em cores. Posso estar enganado
tecnicamente, ja que a cor é tida como uma
dimensao adicional, portanto, adicionando
mais informagao a foto, mas isso nao
funciona comigo na maioria das vezes.
Inclusive, nao gosto apenas do preto e
branco, mas também do que chamamos de
ruido da imagem, os graos que aparecem
em fotos digitais tiradas com ISO alto ou
em analdgicas subexpostas, que realgam a




atmosfera dramatica que procuro capturar
nas minhas fotografias”, analisa.

Cor, para ele, s6 tem espaco em tra-
balhos encomendados, ou quando pode
ajudar na venda da imagem. “Preciso
administrar a minha indecisao. Por isso,
quando estou fazendo um trabalho livre,
ja fotografo em PB para sequer ter a
chance da divida na hora de selecionar e
trabalhar as imagens. Eu enxergo mesmo
tudo em PB e ja olho a cena analisando as
sombras e o contraste no resultado final.
Procuro ver a fotografia antes de apertar
o0 botao, e essa visdo na minha cabega é
em preto e branco”, assegura.

Sémola sempre se sentiu atraido pela
fotografia — interesse herdado do pai e do
av0, ambos amadores bastante avanca-




dos —, mas s6 passou a se dedicar mais
intensamente a ela ap6s a mudanca para
a Europa, em 2005. O fato de trabalhar
na area de tecnologia da informagao con-
tribuiu na escolha. “E algo muito binario,
matematico e exato, o que intuitivamente
me fez procurar atividades paralelas mais
livres, criativas e que me permitissem ou-
sar sem medo de quebrar padroes”, conta.
“0 acesso aos equipamentos de ponta e,
principalmente, a atmosfera compativel
com meu foco fotografico, aumentaram o
interesse”, acrescenta.

“Comecei a levar o hobby a sério e procu-
rei ler e experimentar bastante, além de me
envolver em atividades voluntarias, para en-
contrar o meu nicho e o meu estilo. Adquiri
um equipamento digital e outro analdgico e
passei a acreditar na qualidade do trabalho e
me jogar de cabega, o que me fez trabalhar
em eventos internacionais, participar de
concursos, projetos voluntarios e procurar
0 maior banco de imagens comerciais do
mundo, a Getty Images, que, depois de uma
longa e dolorosa selecao técnica e artistica,
me chamou para assinar meu primeiro con-
trato de agenciamento para comercializacao
das minhas fotografias. Hoje, cerca de dois
anos depois, conto com imagens vendidas

para a Holanda, Franga, Israel, Bulgaria,
Estados Unidos e Inglaterra”, orgulha-se.
A histéria de sua relagao com a Getty
merece algumas linhas. “E uma histéria no
minimo curiosa. Depois de um ano estu-
dando, lendo e fotografando intensamente
em Londres, minha esposa voltou de uma
festa em que um fotdgrafo experiente men-
cionara seu sonho em assinar um contrato
com a agéncia, enfatizando o quao dificil
era passar pelo crivo técnico e artistico.
Foi o bastante para eu encarar o assunto
como um desafio. Imediatamente, comecei
a trabalhar em uma selecao de imagens e a
ler a longa lista de requisitos técnicos, que
vai da pequena lista de cameras digitais das
quais aceitam material ao tamanho minimo
dos arquivos (48MB), além dos aspectos
artisticos e comerciais que envolvem a
comercializagao de imagens”, lembra.
Depois de um més de trabalho para o
envio do material dentro dos parametros,
ele enviou a proposta e esperou cerca de
trés meses para ter quatro das dez imagens
reprovadas. “Entretanto, também recebi a
boa noticia de que se interessaram pelo
meu material e gostariam de me propor um
contrato, acompanhado do pedido para en-
vio de outras quatro imagens que pudessem
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substituir as rejeitadas”, recorda. Passou,
assim, sem muita expectativa, a fazer parte
do enorme banco de imagens comerciais da
agéncia. “Uma Unica venda ja faria a minha
alegria, mas, para minha surpresa, depois
de um ano, minhas imagens comecaram a
ser compradas, uma apds a outra e, além
de despertar o interesse de diversos paises,
agéncias de publicidade e editoras, fui pre-
senteado pela compra de uma imagem pelo
The Wall Street Journal”, destaca.

Essa venda foi decisiva para despertar
o interesse de outros compradores e, hoje,
Sémola diz que o retorno ja vem mantendo
seu hobby de forma sustentavel. “E defini-
tivamente a melhor relagdo ganha-ganha,
onde pude associar o prazer a receita. Espe-
ro que minha histdria, mesmo que revele um
sucesso timido, possa servir de inspiragao
para novos fotografos que acreditam no seu
potencial e que erroneamente nao pensam
poder um dia ver seu trabalho sendo con-
sumido em escala mundial”.

0 fotografo estd de volta ao pais e
pretende explorar nossa realidade em seu
trabalho. “Agora é o momento de olhar
mais detalhadamente para o Brasil, divulgar
0 meu trabalho e — por que nao? — ser de
alguma forma (til para a arte brasileira”. D



	48.pdf
	49.pdf
	50.pdf
	51.pdf
	52.pdf
	53.pdf
	54.pdf

